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歌樂大師黃友棣的音樂人生
作者 顏綠芬(台北藝術大學音樂系/音樂學研究所教授)

	一生歷經各種苦難的歌樂大師黃友棣(1912.1.14廣東省高要縣-2010.7.4台灣高雄市)，總是懷著感恩與教育者的良善之心創作，例如在華人世界傳唱了數十年的〈杜鵑花〉，很多人以為是歌詠春天的抒情歌曲，黃友棣說，其實描寫的是一個女孩，殷切等待男友從前線勝利返鄉，但是男友卻不幸被轟炸機炸死了，女孩十分悲痛，「但戰爭已經夠悲慘了，我不想讓人成天哭哭啼啼，希望帶給大家一個美好的希望，所以寫成快樂的歌，多美麗啊！」黃友棣76歳定居於高雄，鼓勵高雄人愛鄉愛家，以詩歌、音樂歌詠家園。


數年前，高雄縣圓照寺在暑期舉辦「全國教師生命教育成長營」活動，有一個晚上要介紹馬水龍教授和黃友棣教授的人生與音樂。筆者受邀擔任主講和協助策劃，當晚除了安排現場表演外，並由兩位主角直接與聽眾面對面暢談自己的創作人生。黃友棣教授當時已年過90，進入會場時雖然拄了柺杖，超過180公分的高挑身材卻一點沒有老態，我幫他將柺杖放在一旁，準備了座椅，他卻表示站著就好。就這樣，他滔滔不絕的講了整整30分鐘，聲音宏亮、面不改色的從頭站到尾，椅子只是靜靜放在那裡。他挺直的背脊、和煦的笑容、翩翩紳士的形象一直留在我的腦海裡。
    「黃友棣」這個音樂家的名字對四十歲以上的台灣人，可說是非常熟悉，在教科書是統編本的過去，大家都唱過他的歌曲〈杜鵑花〉、〈孔子紀念歌〉，對待過合唱團或喜歡唱歌的愛樂者，他的名字更是擲地有聲，像〈黑霧〉(許建吾詞，1954)、〈歸不得故鄉〉(譚國恥詞，1954)、〈遺忘〉(鍾梅音詞，1968)、〈問〉(易韋齋詞，1974)等都是歷久不衰、膾炙人口的中文藝術歌曲。
     1912年1月14日，黃友棣出生於廣東省高要縣的一個書香門第的家庭，排行老六，下有一妹，三歲不幸喪父，母親是纏足的千金小姐，不善理家，沒幾年，家中產業流失殆盡，還負債累累。11歲時，粵桂軍閥爭奪地盤、互相殘殺，在一次槍戰中黃家住屋被毀，母親只好帶著他們投靠已經結婚的大姐。在姐夫家的一年多，他每天只能吃一次正餐，嘗盡了寄人籬下的痛苦，最後和四哥同時染上了鼠疫，四哥病歿，他大病不死，卻必須遷離。所幸他的功課一直非常優秀，自己也體會出，非得繼續讀書，否則無法脫離貧困。母親積欠的債務，一直到他就業賺錢，節衣縮食了十多年，才幫忙還清。

黃友棣一路考上中山大學附屬初中、預科文組、大學部教育系，他的音樂啓迪約在初中時期，他的三哥參加一個國樂團，團員常在他的住所練習，於是黃友棣也跟著學會了揚琴、胡琴、秦琴等的技巧;週末至姐夫家探望家人時認識了一位蕭老伯，他國學淵博、精通京劇，又會拉胡琴，黃友棣向他請教古文，同時學會了唱京劇、粵曲。預科時期，有同學借給他小提琴，他自學自拉，愛極了小提琴，就央求二姐為他標會買了一把小提琴，他積極尋找教材，連同樂理書，練習拉奏全靠自修。他真正好好學習樂器，是在大學就讀教育系時，學校無琴，幾位學過鋼琴的女同學邀他合租鋼琴來練，見他勤練不輟，還主動教他。畢業後，他在南海縣第一初中教書(1934)，每週搭車到廣州隨李玉葉老師學習鋼琴，每隔一週再續到香港隨俄籍音樂家Tonoff學習小提琴。雖然這樣艱苦的學習，他竟也在1936於香港考取英國聖三一音樂學院小高級證書，然後1955年考取英國皇家學院海外聯考提琴教師證書。
在教育系就讀時，他已半工半讀，晚上兼教夜校課程。畢業沒多久，七七事變爆發，中日戰爭一發不可收拾，他隨著遷移，被廣東省行政幹部訓練團聘為該團音樂教官，負責培訓藝術幹部、編寫歌曲，並深入鄉間，進行音樂教育。於是他投入了音樂報國的工作，開始編寫民歌、創作激勵人心的愛國歌曲。每到一個地方，接觸到當地的民歌，他就體會到民歌的生命力，選取一兩首民歌寫成變奏曲或編為合唱曲。1939年，他應聘至中山大學師範學院任教，並在省立藝專兼課。
戰爭結束後，中山大學從雲南遷回廣東，他在1946年升任教授。1949年冬，他不願在共產黨統治下生活，毅然辭去已拿到教授證書的中山大學教職，遷至香港，先後任教於明德中學、大同中學、珠海書院。此時，更堅定他以音樂作為教育奉獻的媒介，卻也越覺得自己的不足。1957年，他獲得珠海書院及大同中學校長江茂森之助，得以到義大利進修，他的目標不是成為偉大的作曲家，而是「如何建立中國和聲風格」，創作更多實用的歌樂。那一年，他已經45歲了。黃友棣認為西方早期音樂也是調式音樂，他要從西方的古代和聲、對位法開始，一直學習到現代和聲和作曲法，以熟知其基礎理論和發展。他在羅馬一共待了6年，先跟國立音樂院的作曲教授Alfredo de Ninno學習，繼跟Franco Margola以及Edgardo Carducci，尤其Carducci要他徹徹底底的將幾世紀來的對位法嚴格磨練，連Schoenberg的十二音技法，教授也要他練習創作。1963年，黃友棣終於獲得羅馬滿都藝術院作曲文憑。

在這段學習的過程中，黃友棣常覺得「自己繞著高高的城牆跑，卻終未找到入口處。這樣的焦慮心情，使我陷入極度頹喪的境況中。」後來，他試著放空自己，擺脫舊束縛，從頭學起，有如蟒蛇蛻皮，需全身脫去，才能得鮮彩新衣。他也跟教授討論他的理想，要做出中國風格的作品，在不停的討論與修改中，他漸漸破繭而出，找到自己的道路。離開羅馬前，教授建議他寫一、二首交響曲或歌劇，以表多年勤學之功。他說：「於我看來，交響樂與歌劇雖是最佳作品，但我們的國家，這方面的人力與物力，都未齊全。目前，我們急需的，乃是培植健全的作曲人才。我該編寫中國風格和聲的參考資料，以助後學，這才是切實的音樂教育工作。」就這樣他花了4個月的時間，完成《中國風格和聲》一書，他不止寫理論，也引例証、作例曲，並請教授將例曲詳加訂正。他花費了6年的時間，煎熬學習，為的竟然不是要成為一位「偉大」的作曲家，或是更上一層樓、賺更多錢，而是為了更遠大的音樂教育的理想!

回到香港，黃友棣已經是一個成熟的作曲家，也有機會到更優秀的大學教書，可是，他是個念舊而非常感恩的人，他感念大同中學、珠海書院同事的支持和贊助，他仍舊回到這兩個學校教書，一直到1987年退休。之後，他定居台灣高雄，並以此為他終老的最後故鄉。

黃友棣的歌曲能夠橫跨一甲子而歷久不衰，而且跨越族群、雅俗共賞，除了他古文基礎好、深諳語言聲韻之美以外，最重要的是，他能擁抱大眾、體會民間情感。黃友棣一生中都非常重視民歌，他是個感性的人，特別對音樂的敏感度，所以當他在戰爭時期、顛沛流離之際，他感受到各地民間音樂之美。他說：「民間歌曲乃是民族文化的寶藏，其崇高的地位，絕非那些徒有外表技巧的樂曲所能取代。」當然，他主張將民間歌曲高貴化，他也身體力行，編寫了無數的民歌組曲，例如《迎春接福》粵北客家民歌組曲、《鳳陽歌舞》安徽民歌組曲、《天山明月》新疆民歌組曲等。晚年來台之後，他也體會到台灣民歌之美，譜下了《賞樂舞》山地民歌組曲、《家鄉恩情》民歌組曲、《耕農組曲》、《天黑黑組曲》等。
黃友棣和台灣的緣分早在香港定居之時，1952年，他就以〈我要歸故鄉〉獲台灣的中國文藝協會「愛國歌曲創作獎」，第一次受邀來台；1962年以〈中華民國讚〉獲教育部年度文藝獎；1963年受委託，作了《金門頌》四樂章大合唱、〈烽火中的金門〉、〈大膽島上的國旗〉、〈馬山望故鄉〉等；1967年以〈偉大的中華〉獲頒「中山文藝獎章」；1968年教育部訂為「音樂年」，敦聘黃友棣來台講學2個月。80年代之後，台灣各單位頒給他的獎項更多，尤其以1994年的「行政院文化獎」為最高推崇，各機關學校委託他創作的歌曲也更多
，他往來台港的機會就更加頻繁了。他數度到高雄演講，尤其1985年市政府為他舉辦「黃友棣樂展」，他與港都的關係更加密切了。
黃友棣是個性情中人，他不僅自己親近人、親近土地、親近大自然，他也鼓勵年輕人要人親土親(雖然他不是用這樣的措辭)，一位高雄市文藝獎得主李秀回憶起她和大師間的對話：

   黃：「愛鄉土是責任，你們這些文字工作者，趕緊把高雄獨特風格寫出來，我譜曲。以音樂歌頌家鄉，音樂才有用處。」

    李：「高雄有什麼美?文化沙漠、空氣污染......值得歌頌嗎?」

    黃：「身在廬山不知廬山真面目，我這個不在高雄的人，看得很清楚。高雄的萬壽彩霞、澄湖月夜、高港晨光......多美麗，真是福中不知福。」

受到黃友棣的鼓勵、督促和感召，港都詩人寫出了〈木棉花開〉(李鳳行詞)、〈高雄展望〉(沈立詞)、〈頌讚大高雄〉(楊濤詞)，黃友棣也在1997年一一為這些詩詞譜成了美麗的音符。之前，大師早在1984年就已將高雄詩人劉星的〈萬壽彩霞〉、李秀的〈澄湖夜色〉、李鳳行的〈高雄晨光〉合譜為《高雄禮讚》三樂章合唱曲了。1992年從義大利回台的合唱指揮兼聲樂家吳宏章也曾受到大師的啓迪，黃友棣告訴他：「我們去義大利學作通心麵，可是在這裡我是賣牛肉麵、你是賣切仔麵呀。」他鼓勵吳要指揮合唱團唱國人作品，也因此，他帶領的高雄台灣合唱團十多年來演唱、錄製了郭芝苑、張炫文、黃友棣等多場音樂會和專輯，成績斐然。
黃友棣年少時因體弱多病，多方說法都認為他活不過60歲，他也深信不疑，卻抱著人生苦短、應更努力的奉獻精神，在樂教上馬不停蹄的付出。60歲之後，身體硬朗如昔，他更加珍惜神賜給他的時光，覺得人是生來還債的，有能力還債是一大幸福。1999年，台灣發生九二一大地震的悲慘天災，黃友棣在很快的時間內創作了《安魂曲》，是第一個以音樂來撫慰人心的音樂大師。2000年秋，因腿傷在圓照寺休養，期間仍完成了《恩重山丘》的台語合唱組曲(13樂章)，及《大地頌歌》(7樂章)地藏菩薩禮讚，並且指導了圓照寺在台北市社教館舉辦的「眾福之門」演唱會。2007年12月3日，輔仁大學為感謝黃教授對天主教聖樂的貢獻，假高雄市文化中心至善廳，頒發榮譽博士學位給高齡的他。他生活儉樸，一琴、一床、一椅、一電鍋也樂在其中，經常接受委託作曲分文不取，義務指導合唱團、義務講課，甚至放棄收取任何演出使用費。他的遺囑中也明示，他的作品可被自由印行、演唱等。那一次在圓照寺，我也聽他親口說，他放棄他的著作權，誰喜歡唱就唱、要影印就印。如果是個名不見經傳的寫歌者，這種主張毫不為奇，出自一位學有專精、受到各界矚目、聲望歷久不衰的音樂教授之口，真的是令人感佩!

黃友棣的作品多到數不清，他既是作曲家，也是音樂作家，散文、美學、理論等著述十餘冊。《臺灣音樂百科辭書》中他的辭條裡，有比較系統性的整理，卻仍不夠完整，而樂曲有長有短，有大有小，有原創、有改編，很難計算出確實的數字，需要學者作進一步的研究和分類處理。他在晚年，不僅將高雄當作故鄉，遺願也表示骨灰要灑在山上，將此地當作他永遠的居所。
作為一個藝術家，黃友棣有所為、有所不為，他有能力創作大型交響曲和歌劇，我們也相信以他的才華定能有傑出表現，可是他對音樂教育的理想始終如一，他要為大眾寫曲子、他要提升大眾的音樂品味，也就無暇去花費心血創作大型樂曲。他的愛鄉愛國是出自真誠，但是他對反共的堅持，亦絲毫不打折扣，自1949年離開廣東家鄉，未曾再回去。他點醒了許多台灣人，你的故鄉就在這裡，而他也把生命中最後的二十多年奉獻於此。

黃友棣，這位華人世界備受尊敬的音樂前輩，他是歌樂大師，是文人典範，更是音樂教育界的偉人!
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